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Wprowadzenie
W dniach od 21 do 24 pazdziernika 2013 roku, w sali koncertowej Europejskiego Centrum
Muzyki Krzysztofa Pendereckiego, mial miejsce cykl spotkan - prezentacji edukacyjnych,
ktorych tematem byla posta¢ i1 tworczos¢ Witolda Lutostawskiego. Spotkania te,
zorganizowane w setng rocznic¢ urodzin kompozytora, przeznaczone gtéwnie dla mlodziezy
licealnej, nie majacej na ogodt stycznosci z muzyka powazng, ani z problematyka artystyczna,
byly otwarte réwniez dla uczniéw szkot muzycznych oraz starszych klas gimnazjum.

Idega organizatoréw spotkan bylo przedstawienie tematu w sposéb mozliwie
przystepny, jednak bez natretnej dydaktyki, czy odwotywania si¢ do formuly prelekcji,
odczytu, albo ,prezentacji produktu”. Zdecydowano si¢ na polaczenie czterech form
przekazu: 1. - fragmentéw filméw o Lutostawskim, nakrgconych za zycia kompozytora i z
jego udziatem, 2. - przyktadow muzycznych audio i audiowizualnych, 3. — ,zywych”
wykonan fragmentdw utworéw Lutostawskiego oraz polskich kompozytoréw wspolczesnych
(Henryka Mikotaja Goreckiego i Krzysztofa Pendereckiego), i 4. — wigzacego te elementy
komentarza stownego. W tym celu wykorzystano fragmenty filmu telewizji BBC w rezyserii
Krzysztofa Zanussiego (1990) oraz filmu ,,Owoc natchnienia” Teresy de Laveaux - obydwu w
konwencji wywiadu z kompozytorem, z obfitym materiatem w postaci fragmentéw wykonan i
prob utworéw Lutostawskiego pod jego dyrekcja. Do realizacji ,,zywych” wykonan
zaproszono znakomity Kwartet Smyczkowy DAFO, catos¢ zas komentowat Maciej Negrey,
wyktadowca Akademii Muzycznej w Krakowie. Kazde ze spotkan skladato si¢ z dwoch 40-
minutowych odcinkéw, przedzielonych kilkunastominutowa przerwa. Pierwszy z nich
poswiecony byt osobie kompozytora, drugi — jego tworczosci.

Podstawowym zalozZeniem bylo ukazanie gldwnych cech osobowosci kompozytora,
jego postawy jako obywatela, pogladow na sztuke i na jego wlasne zadania jako artysty, oraz
przedstawienie panoramy tworczosci Lutostawskiego, wytlumaczenie sensu niektorych
stosowanych przezen technik kompozytorskich 1 porownanie jego muzyki z muzyka innych
wybitnych polskich tworcow wspodtczesnych. Nie rozwijano natomiast szerzej tematu
biografii kompozytora, po pierwsze z uwagi na ograniczony czas, po drugie — ze wzgledu na
szacunek dla pamieci Lutostawskiego, ktory niezwykle cenil sobie prywatnos¢ i dyskrecje.

Ponizszy tekst moze stuzy¢ jako materiat edukacyjny dla srednich szkot muzycznych i

ogoblnoksztatcacych. Nalezy tylko mie¢ na uwadze, ze jego uktad nawigzuje do konkretnej



realizacji wspomnianego scenariusza w Europejskim Centrum Muzyki z udziatem artystow
muzykow 1 $rodkéw audiowizualnych. Przewidziang w niej przerwe wykorzystano na
zaaranzowanie wykonania Kwartetu smyczkowego, dlatego tez od tego wlasnie utworu z 1964
roku, a nie od wczesnych dziel Lutostawskiego rozpoczgto krotka panorame¢ tworczosci
kompozytora. Nalezy rowniez zastrzec, ze tekst ten nie jest ani systematycznym przegladem
dorobku Lutostawskiego, ani tym bardziej jego analiza. Niniejsza prezentacja obejmuje
wykorzystane w I czgéci fragmenty filmowe, natomiast sugerowane ilustracje muzyczne
zostaly jedynie wyroznione w teks$cie a ich dobor pozostaje po stronie odbiorcoOw. Zachecamy
do korzystania z udostgpnionej w roku jubileuszu Lutostawskiego, Pendereckiego i

Goreckiego kolekcji nagran i informacji na temat Jubilatow roku 2013 przygotowanej przez

Narodowy Instytut Audiowizualny: http://www.trzejkompozytorzy.pl


http://www.trzejkompozytorzy.pl/

Cze$¢ I — Osoba Lutostawskiego

FRAGMENT FILMOWY 1 — Kim jest Witold Lutostawski

e Kim jest Witold Lutostawski? To pytanie, zadawane przypadkowym przechodniom
na ulicach Warszawy, pada w pierwszej scenie filmu Krzysztofa Zanussiego z 1990 roku.
Cze$¢ z pytanych nie wiedziata w ogole, cze$¢ odpowiadata z wahaniem, kilkoro stwierdzito
obojetnie: ,,muzyk”, badz , kompozytor”. Dopiero zagadnigty starszy Anglik, odpowiedziat

pewnie: ,,Tak, wiem dobrze. To wielki polski kompozytor”.

e Dlaczego posta¢ jednego z najbardziej rozpoznawalnych na $wiecie Polakow, jest w
Polsce tak mato znana? Bo muzyka dla wigkszos$ci z nas jest tylko rozrywka, forma relaksu
lub zapelnienia przestrzeni - mieszkania, galerii handlowej czy samochodu. Jej wykonawcy
bywaja naszymi idolami. A muzyka zwana ,powazng” nie cieszy si¢ naszym
zainteresowaniem, bywa lekcewazona lub ignorowana. Status muzyka uprawiajacego t¢
dyscypling jest u nas niski. Okreslenie ,,muzyka powazna” jest nie trafione, zle rozumiane i
dziata odstraszajaco, kojarzy si¢ z czym$ nadawanym w dniach Zaloby narodowe;.
Tymczasem chodzi o muzyke, ktdra po prostu trzeba potraktowa¢ powaznie, bo nalezy ona do
dziedziny sztuki wysokiej. Wywoluje gltebokie 1 roznorodne emocje — a wigc jest przezywana.
Przemawia do poczucia pigkna — jest wigc podziwiana. Angazuje intelekt — sktania wiec do
myS$lenia. Aby taka muzyke stworzy¢, trzeba mie¢ §wiadomos$¢ jakiego$ powaznego celu,
jakis plan, koncepcje. Nie wystarczy wymysli¢ melodi¢ 1 porzadnie ja zaaranzowac. Trzeba
wielkiej wyobrazni 1 wielkiej wiedzy, ktorg nazywamy technika kompozytorska. Pod
wzgledem technicznym roznica pomiedzy napisaniem piosenki a komponowaniem duzego
dzieta symfonicznego jest taka, jak pomigdzy budowa ktadki dla pieszych a konstrukcja

mostu Golden Gate. Po prostu...



FRAGMENT FILMOWY 2 — Rzeczka

e Jaki byt Witold Lutostawski? Wsrod ludzi sobie bliskich potrafil $miac si¢ do tez. W
kontaktach z nieznajomymi byl bardzo uprzejmy i powsciggliwy. W sprawach sztuki, czy
$wiatopogladu — powazny i rzeczowy. Cechowata go delikatnos¢ i umiar. Tego samego
oczekiwatl od innych. Narzucat pewien dystans. Tym bardziej liczyt si¢ kazdy jego serdeczny
gest, kazdy usmiech. Mato kto wiedziat o tym, ze anonimowo wspiera ludzi w potrzebie, a
dzieki swoim kontaktom umozliwia leczenie w specjalistycznych o$rodkach za granicg. W
tym wszystkim byl naturalny, byt sobg. W filmie Zanussiego mozemy zobaczy¢, jak 77-letni
wowczas kompozytor akompaniuje dzieciom $piewajacym jedng z jego Piosenek dziecinnych
do stéw Juliana Tuwima — Rzeczke, a nastgpnie podpisuje im nuty. Te Piosenki wiele o nim
mowiag. Do wierszy Tuwima stworzyl muzyke prosta i wdzigczng do wykonania, a zarazem
stopniowo wprowadzajaca dzieci w $wiat muzyki nowszej, dalekiej od popularnych
standardow. Utwory te, pisane krotko po wojnie, gdy w rzadzonej przez parti¢ komunistyczng
Polsce domagano si¢ od kompozytorow muzyki zrozumiatej dla ,,szerokich mas”, byly nawet
nagradzane, ale Lutostawski traktowal je jako muzyke uzytkows. Tymczasem utwory, w
ktorych stawiat sobie wysokie cele artystyczne, jak | Symfonia, oskarzano o formalizm, czyli
o brak tresci. A trescig ta miato by¢ otwarte opowiedzenie si¢ za nowg ideologia, wystawianie
rewolucji pazdziernikowej lub komunistycznych przywdodcoéw. Wszystko to bylo zgodne z
estetyka tzw. socrealizmu. Doszlo do tego, ze w 1949 roku wydano zakaz wykonywania |
Symfonii. A zarazem — i o tym trzeba wiedzie¢ — zakazano wykonan muzyki wielu
kompozytoréw zachodnich, zamknigto dostgp do ich partytur i nagran. Jeszcze 30 lat pdZniej

Lutostawski mowit, ze ,,rany wowczas zadane bolg do dzis”...



FRAGMENT FILMOWY 3 — Intelektualista

e Lutostawski mial wtasne, wyraziste poglady. Miaty one duze znaczenie, gdyz jako
tworca szeroko znanych w $wiecie dziel, cieszyt si¢ wielkim autorytetem, znacznie wigkszym
niz niejeden polityk. Liczono si¢ z tym, co méowil, i jak postgpowal. W 1981 roku wzial udziat
w Kongresie Kultury Polskiej, przerwanym przez wprowadzenie stanu wojennego. Owczesne
wiadze staraly sie¢ go pozyskac, czynigc w jego strong rézne gesty, ktore jednak ignorowal.
Ale po upadku komunizmu przyjmowal zaproszenia do réznych gremiow, majacych okresli¢
role kultury w nowych warunkach. Byl bowiem traktowany jako wybitny intelektualista. Na
pytanie Zanussiego o znaczenie stowa ,,intelektualista”, Lutostawski odpowiada, ze w Polsce
jest ono $cisle zwigzane z walka o przetrwanie, o zachowanie narodowej tozsamosci. Ze
narod polski przetrwatl w duzej mierze dzigki wielkim polskim artystom. Nie mowi o sobie.
Ale daje do zrozumienia, ze intelektualista to kto$, kto obejmuje $wiat w catej jego ztozonosci

1 nie pozwoli kierowa¢ sobg zadnej ideologii.

FRAGMENT FILMOWY 4 — Inspiracja

e Skad tworca czerpie pomysty do swoich utworow? Co go inspiruje? Lutostawski
tego nie zdradza. Za to w rozmowie z Zanussim powiada z naciskiem: ,,Nigdy nie komponuj¢
pod wplywem tego, czego doswiadczam w zyciu”. Moze to by¢ zaskakujace dla stuchaczy
przekonanych o tym, Zze kompozytor tworzy pod wrazeniem doznawanych przezy¢, uczud,
spostrzezen, ze jego tworczos¢ jest jakby rodzajem autobiografii zapisanej w dzwigkach, albo
reakcjg na wydarzenia dziejowe. Niektorzy arty$ci czujg si¢ powolani do tego, by da¢ im
$wiadectwo. Takim $wiadectwem o wielkim znaczeniu jest Polskie Requiem Krzysztofa
Pendereckiego. Ale wielu tworcow wypowiadalo si¢ podobnie jak Lutostawski. Na przyktad
Strawinski twierdzil, Ze w jego muzyce nie ma nic, précz muzyki. Trzeba uszanowac t¢
postawe, nawet jesli wydaje si¢ ona zastong dymng. Tworca ma prawo do tajemnicy, do
ochrony swej osoby przed domystami.. Lutostawski byl przeciwienstwem dzisiejszych
»celebrytow”, byl cztowiekiem dyskretnym. Dyskrecje uwazal za przejaw kultury osobistej,
ktérej sam byt wzorem. Ale nie mozna zabroni¢ stuchaczowi, aby uwolnit swoja wyobraznig.

Muzyka Lutostawskiego, pozbawiona ,,podpowiedzi”, wrecz do tego prowokuje.



FRAGMENT FILMOWY 5 — 11l Symfonia, Tradycja i stosunek do odbiorcy

e Postawe Lutostawskiego kresli tez film ,,Owoc natchnienia”, bedacy wywiadem
przeprowadzonym przez Teres¢ de Laveaux z kompozytorem w 1992 roku. Pytania, ktore tu
padaja, sg prostsze, bardziej bezposrednie, niz w filmie Zanussiego, ale dotyczg podobnych
zagadnien. Lutostawski raz jeszcze podkresla niezalezno$¢ swej muzyki od $wiata
zewngtrznego, a kiedy mowi, ze poszukuje ,,Swiata idealnego”, wyjasnia, ze chodzi 0 idealny
swiat muzyki. Ale przyznaje, ze interesuje si¢ polityka, cho¢ ,,z koniecznosci”. Na pytanie o
pomysly muzyczne odpowiada, ze warunkiem jest stala, regularna praca, rodzaj ,,treningu”,
bez ktorego zdolnosci wpadaja w stan u$pienia. Przytoczone s3 tu stowa Piotra
Czajkowskiego, ze ,,natchnienie nie przychodzi do leniwych”. Ale samo komponowanie
przebiega bardzo rozmaicie. Nad /11 Symfonig pracowat 10 lat, odrzucajac po 2 latach gotowa
czgs¢ gtowng. W tym samym czasie skomponowal kilka innych, waznych dziet
symfonicznych. Lutostawski podkresla role dyrygowania wlasnymi utworami i poznawania
ich tg droga. Jest to najlepsza lekcja kompozycji. W kazdym ukonczonym dziele — powiada —
jest cos, co tworce irytuje. I tego czego$ trzeba unika¢ w kolejnym utworze. I w koncu —
pytany o przyszto§¢ muzyki - formutuje swoj aktualny poglad: nie jest zwolennikiem ,,muzyki
pisanej od zera”, i ,stalej gonitwy za czym$ nieznanym”, ale tez nie wierzy w powrdt do
muzyki dawniejszej. Natomiast czuje si¢ silnie zwigzany z tradycja. ,,Nie sadzi, by mogt
napisac to, co napisal, bez tych lekcji, ktore dala mu muzyka Haydna i1 Beethovena”, muzyka
baroku, tworczos¢ Chopina, Liszta i Brahmsa. ,,Tradycja nas zywi” — powiada. Ale na
sugestie, ze bez nawigzan do tradycji kompozytorzy utraciliby dzisiejszego odbiorce,
powiada, ze odbiorcg nie nalezy si¢ tak bardzo przejmowac, ze trzeba dla niego pisaé taka
muzyke, jaka pisze si¢ dla siebie, bo tylko wtedy jest ona autentyczna. Kto zaspokaja czyjes
gusta, porzuca samego siebie i ,,oferuje falszywa monete”. Trzeba pozostac soba.

[Prezentowany film ,,Owoc natchnienia” zawieral m.in. obszerne fragmenty z prob III
Symfonii Lutostawskiego, prowadzonych przez kompozytora z Wielkg (dzi§ — Narodowa)
Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia i Telewizji. Komentator zwrocit uwage publiczno$ci
na roéznice pomigdzy fragmentami dyrygowanymi, a nie-dyrygowanymi. Mialo to stuzy¢

wprowadzeniu do nastgpnej czesci spotkania.].



Muzyka Lutoslawskiego
e _Rzut na glgboka wod¢” — muzycy Kwartetu DAFO juz grali, zanim powracajaca z
przerwy publiczno$¢ na dobre zajeta swoje miejsca posrod sthtumionych nawotywan o cisze.
Dopiero gdy po kilku minutach wykonywany fragment dobiegt konca, pojawit si¢ na estradzie
komentator, ktory oznajmit, ze udato si¢ rozpocza¢ Kwartet smyczkowy Lutostawskiego tak,
jak zyczyt sobie tego tworca. Doskonale, ale o co tu chodzi?
Jedyny Kwartet smyczkowy Lutostawskiego z roku 1964 jest realizacja dwoch

waznych idei, ktére w tym czasie tworca wprowadzit do swego sposobu komponowania
wielkich form. Pierwsza z nich dotyczy przebiegu dzieta w dwoch fazach — wstepnej 1
glownej, przy czym faza wstgpna stanowi przygotowanie stuchacza do wlasciwego odbioru
fazy gtownej. Poczatek Kwartetu jest wtasnie takim przygotowaniem - shuchacze majg wejs¢
do miejsca, w ktorym juz cos si¢ zaczelo, 1 stopniowo wciggac sie¢ w akcje. Jest to radykalne i
jednorazowe rozwigzanie. Zaden z pdzniejszych utworéw Lutostawskiego nie przewiduje
takiej interakcji publicznosci, ale konstrukcja ztozona z fazy wstepnej 1 gtdéwnej pozostata
odtad bardzo istotng cecha wszystkich wigkszych dziet tego tworcy. Druga idea, mozliwa do
zaobserwowania tylko przy pordwnaniu kilku wykonan, jest technika ‘aleatoryzmu
kontrolowanego’. Utwor aleatoryczny to taki, w ktorym wskazane przez kompozytora
elementy, czy dziatania muzykow, pojawiajg si¢ w sposob losowy (z lacinskiego: alea —
kostka do gry). W Kwartecie smyczkowym ,kontrola” kompozytora obejmuje wysokosci
dzwiekow, ktére zawsze musza by¢ dokltadnie zrealizowane. Natomiast ,,losowos¢”, czy
pewna dowolno$¢ dotyczy rytmu. Dlatego utwor nie zostat zapisany w formie partytury, lecz
jako oddzielne gtosy instrumentalne. W ten sposob kazde wykonanie jest inne, cho¢ nie ma
watpliwosci, ze chodzi o ten sam utwor. Rowniez 1 w tym przypadku mamy do czynienia z
rozwigzaniem radykalnym; po6zniejsze utwory, jak np. Il Symfonia, zawieraja tylko pewne

fragmenty aleatoryczne, ktorymi si¢ nie dyryguje.

e Poczatki drogi tworczej Lutostawskiego przypadaja na ostatnie lata przed II wojng
Swiatowa, ktora uniemozliwila mu start we wlasciwym czasie. Lutostawski z najwigkszym
uznaniem wypowiadal si¢ o swym profesorze kompozycji Witoldzie Maliszewskim, od
ktérego przejat nie tylko umiejetnosci warsztatowe, ale takze w pewnym stopniu koncepcje
»fazowej” konstrukcji dzieta. Byt tez Lutostawski dobrym pianista, uczniem Jerzego Lefelda.
W czasie wojny grywatl w duecie fortepianowym z mtodszym o rok Andrzejem Panufnikiem

— roéwniez wielkim kompozytorem. Napisal wowczas migdzy innymi Wariacje na temat

Paganiniego na 2 fortepiany, ktorych temat zaczerpnat ze stynnego 24 Kaprysu wioskiego


http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/kwartet-smyczkowy
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/iii-symfonia
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/wariacje-na-temat-paganiniego-na-2-fortepiany
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/wariacje-na-temat-paganiniego-na-2-fortepiany

wirtuoza. Utwor ten, do dzi§ grywany przez najznakomitszych pianistow, odznacza si¢ wielka
fantazjg tworcza i niezmiernie efektowna fakturg pianistyczng. Warto go skonfrontowaé
przynajmniej z poczatkiem dzieta Paganiniego. Trzeba doda¢, ze na ten sam temat powstato
ponad 40 utworéw roznych kompozytoréw, m. in. Ferenca Liszta, Johannesa Brahmsa i
Sergiusza Rachmaninowa, a Polakow m.in. Karola Szymanowskiego, Ignacego Friedmanna,

Stanistawa Skrowaczewskiego i Rafata Augustyna.

e Zarzut ,,formalizmu”, jaki spotkat utwory Lutostawskiego w czasach stalinowskich,
byl dla kompozytora cigzkim ciosem, tym bardziej niespodziewanym, ze postugiwal si¢ on
wowczas klarownym, neoklasycznym stylem. ,,Ucieczka” w muzyke uzytkowa, taka jak
Piesni dziecinne, byta tylko jednym ze sposobow kontynuacji tworczosci. Nie zmieniajac
tymczasem stylu, Lutostawski zaczat czerpaé inspiracj¢ z muzyki ludowej roznych regionow
Polski. W kameralnych Bukolikach byta to muzyka kurpiowska, w bardzo popularne;j,
orkiestrowej Matej suicie — folklor Rzeszowszczyzny, a w najwspanialszym, a zarazem

ostatnim dziele tego ,,folklorystycznego” nurtu, Koncercie na orkiestre (1954) — muzyka

Mazowsza. W utworze tym, ktéry zamyka roéwniez neoklasyczny okres tworczosci
Lutostawskiego, melodie ludowe zderzaja si¢ z kunsztownymi technikami, nie tracac przy
tym nic z wlasciwego sobie klimatu. Mowi sig, ze wzorem mogta by¢ w tym przypadku p6zna

tworczo$¢ Beli Bartoka, ktorg Lutostawski wowczas si¢ interesowat.

e Wiasnie pamigci Bartoka poswigcone jest bardzo wazne dzielo Lutostawskiego —

Muzyka zalobna na smyczki, ukonczona w roku 1958, dwa lata po upadku stalinizmu i

inauguracji festiwalu muzyki wspotczesnej] Warszawska Jesien. Wrazenia, jakich dostarcza,
sg zupelnie nowe. Lutostawski odrzucil catkowicie tradycyjny, tonalny jezyk muzyczny,
wprowadzil elementy techniki dodekafonicznej, a calo$¢ rozplanowal tak, Ze kulminacja
przypada w ,,ztotym $rodku” dziela, w czg¢sci nazwanej Apogeum. Utwor do dzi§ brzmi

,howoczesnie” 1 porusza silng ekspresja.

e Gry weneckie na orkiestre z roku 1961 sg pierwszym utworem Lutostawskiego, w
ktorym zostata zastosowana wspomniana wczesniej technika aleatoryzmu kontrolowanego.
Kompozytor rozwijat ja w kolejnych dzietach, nieustannie modyfikujac; na przyktad w
Trzech poematach Henri Michaux na chor i orkiestre zastosowal dwie odrgbne partytury —
choralng i orkiestrowa, a do wykonania potrzebni sa dwaj dyrygenci. Pracowat rowniez stale

nad koncepcja cyklu, z jedng (Il Symfonia), lub kilkoma (Preludia i fuga) czesciami


http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/bukoliki-opracowanie-autorskie-na-altowke-i-wiolonczele
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/mala-suita-na-orkiestre-kameralna
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/koncert-na-orkiestre
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/muzyka-zalobna-na-orkiestre-smyczkowa
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wstepnymi, przygotowujgcymi cze¢$¢ glowng. W Il Symfonii pojawita si¢ takze zapowiedz
formy tancuchowej, polegajacej na tym, ze poszczegolne czgdci, czy ogniwa utworu zazgbiaja

si¢: zanim jedno si¢ skonczy, rozpoczyna si¢ kolejne. W Livre pour orchestre (1968) cztery

czgsci utworu powigzane sg aleatorycznymi interludiami, przy czym ostatnie z nich
przechodzi niepostrzezenie w finat. Zasada tancuchowego ksztattowania przebiegu utworu
zostata podkre$lona w niektorych tytutach: Laricuch I na orkiestr¢ kameralng (1983), Larncuch
Il na skrzypce i orkiestre (1985) i Lancuch III na orkiestr¢ symfoniczng (1986). Ale w ogole
we wszystkich dzietach Lutostawskiego z pdzniejszego okresu, az po Il i IV Symfonie,
wspomniane tutaj sposoby i techniki komponowania przenikaja si¢ wzajemnie, tworzac

jedyny w swoim rodzaju, niepowtarzalny klimat.

e MowiliSmy juz o tym, ze do napisania utworu, ktéry ma spetnia¢ pewne artystyczne
cele, konieczna jest znajomos$¢ technik kompozytorskich. Przez cale stulecia kompozytorzy
tworzyli nowe techniki, doskonalili je, odrzucali, by zastapi¢ nowymi, odkrywali na nowo
techniki zapomniane, i tak dalej, bez konca. To zrozumiate — inaczej stawiano dawniej
katedry gotyckie, inaczej dzi§ konstruuje si¢ wielkie gmachy hoteli, czy biurowcow.
Lutostawski w swoich utworach stosuje wiele roznych technik, a nawet pewnych ,,strategii”
kompozytorskich, o ktérych juz wspominaliSmy. Wyjasnijmy teraz, jaki byt ich sens.

- Forma dwuczeéciowa, albo dwufazowa, w ktérej czg$¢ pierwsza przygotowuje
druga, odnosi si¢ do dramaturgii dzieta. Co najmniej od konca XVIII wieku w wielkich
formach instrumentalnych, czyli wieloczgsciowych, opartych na cyklu sonatowym, jak
symfonie, koncerty, kwartety smyczkowe, sonaty i pokrewne, dominowaty dwie koncepcje.
Wedlug jednej z nich, najwazniejsza byta pierwsza (dynamiczna) 1 druga (liryczna) czes¢
dzieta; pozostate dwie stanowity dopetnienie, ,.zaokraglenie” formy. Druga koncepcja
przesuwata punkt cigzkosci dzieta na finat (przyktadem moze by¢ IX Symfonia Beethovena).
Ostatnim dzietem Lutostawskiego, w ktorym nawigzuje on bezposrednio do klasycznego
cyklu sonatowego jest Koncert na orkiestre z 1954 roku; w nastgpnych dzietach nawigzania
do tradycji sa bardzo luzne, pozostaje jednak tendencja do wypowiedzenia tych
najistotniejszych tresci muzycznych w ostatniej czesci, ktora kompozytor nazywa czescia
glowna. Przyjecie tych tresci przez stuchacza wymaga odpowiedniego przygotowania,
,hastrojenia” jego wrazliwosci. Dlatego wiasnie Lutostawski ujmuje wiekszo$¢ swoich dziet
w dwie fazy — wstepng, zawierajacg jedng lub wigcej czgsci ,,przygotowujgcych” stuchacza do

tego, co nastapi w czgsci gldwnej 1 ostatniej, a co stanowi zasadniczy sens dzieta.


http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/ksiega-na-orkiestre
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- Forma tancuchowa sprawia, ze poszczeg6élne odcinki, segmenty, czy czesci dzieta
przeplywaja jedna w drugg nie tylko bez przerw, ale wrecz zazgbiajac si¢ wzajemnie. Nadaje
to dzielu ciaglos¢, ptynnos¢ i sprawia, ze stuchacz pozostaje stale zaangazowany, nie moze
oderwac si¢ od stuchania, zwlaszcza jesli jest zaciekawiony tym, co ma nastgpi¢ w ostatniej,
gléwnej czesci dziela.

- Technika aleatoryzmu kontrolowanego nadaje z kolei dzielu pewng $wiezo$¢ i
nieprzewidywalno$¢. Sprawia to, ze sluchacz nigdy nie zna dzieta do konca, nawet jesli go juz
wcezesniej styszal, bo za kazdym razem przebiega ono nieco inaczej. Poza tym Lutostawski
doszedt do wniosku, ze niektore bardzo skomplikowane fragmenty, spotykane we
wspotczesnych partyturach, nastrgczajagce muzykom ogromnych trudnosci, jesli ma sie je
wykona¢ precyzyjnie, wcale nie dajg lepszego efektu niz te, w ktorym pozostawi si¢
muzykom pewna swobode. Wystarczy jedynie okreslic wysokosci dzwiekéw 1 partie
instrumentalne, a rytm jedynie zasugerowac; kazdy wykonawca gra do pewnego momentu nie

zwracajac uwagi na to, co i jak gra jego kolega.

e Witold Lutostawski jest jednym z najwybitniejszych kompozytorow w dziejach
muzyki polskiej 1 §wiatowej. Tak si¢ szczesliwie ztozyto, ze w XX wieku przyszio na §wiat w
Polsce wielu innych wybitnych kompozytordéw, ktorzy zyskali rownie wielka stawe. Naleza
do nich Krzysztof Penderecki i Henryk Mikotaj Gorecki, obaj o rowne 20 lat mtodsi od
Lutostawskiego. Cho¢ wigc sa oni przedstawicielami innego pokolenia, to jednak tworczos¢
wszystkich trzech przebiega rownolegle, gdyz debiut artystyczny Lutostawskiego opdznita 11
wojna $wiatowa. Kazdy z tych kompozytoréw wypracowat swdj odrebny, niepowtarzalny
styl, kazdy z nich przechodzit w trakcie swej artystycznej drogi rozne etapy. Dla
zilustrowania tej odrebnosci warto porownaé¢ ich kwartety smyczkowe. W wykonaniu
Kwartetu DAFO publicznos¢ ustyszata:

- napisany w technice aleatorycznej fragment Kwartetu smyczkowego Witolda

Lutostawskiego z 1964 roku;

- utrzymany w ascetycznym, repetytywnym stylu fragment | Kwartetu smyczkowego

. Juz sie zmierzcha” Henryka Mikotaja Goreckiego z roku 1988;

- fragment 11 Kwartetu smyczkowego Krzysztofa Pendereckiego, kompozycji
powstatej w 1968 roku, w ktorej wyrazne sg jeszcze echa stylu awangardy lat 50-ych i 60-ych
XX wieku;


http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/kwartet-smyczkowy
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/juz-sie-zmierzcha-muzyka-na-kwartet-smyczkowy-op-62
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/juz-sie-zmierzcha-muzyka-na-kwartet-smyczkowy-op-62
http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/ii-kwartet-smyczkowy
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- fragment 11l Kwartetu smyczkowego Krzysztofa Pendereckiego z 2008 roku,

noszacego tytut ,, Kartki z niezapisanego dziennika”, §wiadomie nawigzujacego do tradycji
gatunku.

Podobnych poroéwnan mozna przeprowadzi¢ bardzo wiele takze na przykladzie
symfonicznej, czy wokalno-instrumentalnej tworczosci tych kompozytorow. Nalezy tylko
pamigta¢ o tym, aby porownywaé wylacznie dziela o podobnej randze i znaczeniu w
tworczosci danego kompozytora, i nigdy dla oceny, lecz tylko dla ,,wyprobowania smaku” —
aby stuchacze mogli cho¢ pobieznie rozeznac¢ si¢ w charakterze jezyka dzwigkowego, ktorym
tworcy ci postugiwali sie - jak Krzysztof Penderecki — postuguja sie nadal w r6znych etapach

swej tworczosci.

e Na zakonczenie zaprezentowano publiczno$ci ostatnig piesn - Motyl — z cyklu

Chantefleurs et chantefables na sopran i orkiestr¢, napisanego w roku 1990 do tekstu

francuskiego poety Roberta Desnosa. Jest to zarazem ostatnie wielkie dzieto kompozytora, od
chwili swego prawykonania budzace niezmienny zachwyt publicznosci i krytyki. Skupia tez
w sobie zasadnicze cechy jego stylu: przejrzystos¢, finezje, swobode, precyzje, i w ogodle
pewien stosunek do rzeczywisto$ci, naznaczony zyczliwym dystansem, bez prob

przypodobania si¢ komukolwiek.


http://trzejkompozytorzy.pl/utwor/iii-kwartet-smyczkowy-kartki-z-niezapisanego-dziennika
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